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MUSICA

Soltar la voz

Adriana Rubistein [*]

Introduccion

Me interesa en esta breve contribucién interrogar el canto como objeto de arte, y detenerme en algunas peculiaridades
del instrumento que lo hace posible: la voz.

Tomaré como punto de partida para eso la decision, en cierto momento de mi vida, de dar un recital, producto de un
recorrido en el trabajo con la voz y de movimientos de mi analisis.

El canto como objeto de sublimacion

Arrancado, como todo acto, a la angustia y a la inhibicién, la decisiéon de dar un recital,
armar un producto, construirlo como objeto y ofrecerlo al Otro, fue un momento de
concluir y quizas también un nuevo comienzo articulado a una transformacion del canto
en un objeto de sublimacién.

Si como Miller recuerda los objetos de sublimacion pueden llegar al lugar del objeto perdido
como tal, es decir que pueden llegar al lugar de la Cosa [1] el objeto de la sublimacién permite
un tratamiento de lo real que alcanza una satisfaccién sin taponar el vacio de lo imposible.

HaciaelfinaldelSeminarioX,Lacansittiaelactocomocorrelatopolardelaangustiaynosdiceque:
“El a inaugura el campo de la realizacion del sujeto y, en adelante, conserva alli su privilegio, de
modo que el sujeto en cuanto tal sélo se realiza en objetos que son de la misma serie que el a,....Son
siempre objetos cesibles y son lo que desde hace mucho tiempo se llaman las obras.” [2]

Puede pensarse que el modo de lazo y de satisfaccién articulado al objeto por la via del acto y de las obras que
se ceden al campo del Otro, representando al sujeto, hacen posible un lazo social y una satisfaccion diferente a la
satisfaccion puramente fantasmatica. El objeto de arte, permite hacer lazo sobre el fondo del vacio. En el fantasma en
cambio, el objeto a funcionara velado. Ser4 un modo de obtener un plus de gozar en el horizonte de la pérdida, pero
funcionara como tapon para retener al Otro y ocultar la castracion real.

Transformar el canto en obra, fue posible por un movimiento de extraccion del objeto, que permiti6é darle, en mi
experiencia subjetiva, el estatuto de un producto artistico, un objeto cesible, inscribible en el campo del Otro, separado
de su anclaje fantasmatico. Un acto[3] que anud6 una satisfacciéon pulsional con el vacio del Otro. Implicé “soltar” el
objeto, transformarlo en instrumento para mi deseo, reconocer la voz como instrumento disponible.

La voz como instrumento

Valelapenainterrogarsesobrelapeculiaridad delinstrumentorequeridoparaelcanto, partesdelcuerpoquetienenunsaber
yquequedanafectadasporloimaginario,losimbdlicoylorealdelgoce. Lavoz,larespiracion,lamiradaseponenenjuegoy
requieren, paraserusadascomoinstrumentos,dividirelcuerpo,”“romperlasinergia”. EnelSeminariol8 Lacanplanteaque:
“En el canto donde en apariencia no hay instrumento -por eso el canto es particularmente interesante- también es necesario
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dividir el cuerpo, dividir dos cosas que son completamente distintas, pero que suelen ser absolutamente sinérgicas, a saber, la
impostacion de la voz y la respiracion”.[4]

Un instrumento que no es como los otros y que Lacan compara con el falo.

Pude sorprenderme durante mi trabajo de técnica vocal, del modo en que mi cuerpo actuaba, sin que yo lo supiera,
una retencién del aire y de la voz y vencer las dificultades para producir intervalos. Goce sin sentido expresado en el
cuerpo y descubierto en el canto, que resuena en el trabajo de anélisis.

Miller plantea en “Los signos del goce” que respecto del artista, lo
fundamental no es que produce sentido, sino que ofrece algo de si mismo,
que es material, pone su cuerpo.[5] Recuerda alli que, para Lacan, el pintor
pinta con el objeto a, abandona la mirada como objeto 4, se desprende de ella.
Del mismo modo, puede decirse que en el canto, soltar la voz, separarse de
ella, es condicién para usarla como instrumento.

La peculiaridad del canto y su enlace entre la letra y la musica requieren
también un pasaje del cantar como puro goce de la misica, a un cantar que
de lugar a la interpretacion de las letras.

Quedan por explorar las diferencias del tratamiento de la voz en su relacién con la palabra y con la musica, si
tenemos en cuenta la sugerencia de Lacan de investigar la distancia que puede existir entre la experiencia del cantor y la del
orador[6]. Lacan distingue alli la voz en cuanto imperativa, que reclama obediencia o conviccién, voz no modulada
pero articulada, situada en el vacio del Otro en relacién con la palabra, de la voz que tiene relacién con la musica e
invita a la investigacion de esa diferencia. Quizas la misica y el goce de su sin sentido, contribuye a una reduccién
del caracter superyoico que la voz puede tomar en el fantasma.

Seguramente son muchas las cosas que quedan por explorar todavia del canto como objeto sublimatorio, de un objeto
que no es interpretable porque no es una formacién del inconsciente, si entendemos que no se trata de aplicar el
psicoanalisis al arte sino de entender de qué modo el arte puede aclarar al psicoandlisis.[7]

Notas

*Adriana Rubistein es psicoanalista, AME de la Escuela de la Orientacién Lacaniana y de la Asociacién Mundial de Psicoanalisis.
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