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De las ldgrimas a la risa

Dominique Miller

Ella se recuesta en el divan y, sin siquiera esperar que la analista la invite a ello, cuenta un suefio. “Yo era un camaleon. Todos
los animales me miraban”. “{Es eso, yo camaleoneo!”, dice a modo de comentario.

La analista se sorprende al instante cuando lo relata, por la similitud de la escena del suefio con lo que la paciente designa ha-
bitualmente “la escena de mi infancia”. La escena es la siguiente: en la escuela primaria, durante todo un afio, una o dos veces
por semana, un chico mas grande que ella y su banda, la arrastraban por la fuerza al bafio, la ponian contra la pared y le decian
que se bajara la bombacha. Ellos la miraban sin tocarla. Recuerda sus risas, sus burlas y sus lagrimas silenciosas. Este recuerdo
acta como el trauma de su infancia.

Pero la analista no dice nada y deja que la analizante contintie: “Yo camaleoneo” repite ella. Comienza a asociar con su oficio
de artista, el juego que se produce entre el placer de captar la mirada del ptiblico y su temor a “equivocarse”. Ser asi el blanco
de las miradas no la pone al abrigo de un sentimiento de ilusion incluso de impostura siempre presente y extrafio. Lo que
reencontramos en su vida amorosa de la que ella hace una “comedia” en la que caen los hombres, sin que ella sepa como, en la
“trampa de sus melindres”. De esta manera el significante “camaledn” le revela su estrategia engafiosa y la conduce a anudar
esta doble perspectiva falica de un primer plano que encanta y que entre bastidores inquieta.

La analizante, gozando de su discurso, no se da cuenta lo que se perfila efectivamente, en un segundo plano, de sus decires. Por
esta razon la analista, cortandole la palabra, le dice: “Es la escena de su infancia”, retomando la formula idéntica que la joven
utiliza cuando la designa, y levanta la sesion. La analizante se incorpora, bajo el impacto, y se deshace en lagrimas. Este estado
de angustia en el limite de la despersonalizacion hace que la analista decida, sorprendida y atenta al efecto de su acto, prolon-
gar la sesion.

Habra entonces una segunda secuencia de la misma sesion.

Pero antes de relatarla, hay que discernir por qué la analista acttia asi. Esto solo puede decirse apres-coup. Un acto analitico se
hace sin pensar pero no sin calculo. Es lo que surge del trabajo ya elaborado en la ECF sobre “El calculo de la interpretacion”,
inspirado por Jacques-Alain Miller. Este calculo libera al acto analitico de lo aleatorio y sugiere el siguiente mecanismo: sobre
la base de un saber depositado en elementos disjuntos, interviene una intuicion del analista que valida un decir destacable del
paciente “Eso camaleonea” es un neologismo que alerta al analista. “Es la escena de su infancia”, es su respuesta que toma el
valor de una interpretacion para el sujeto. El corte de la sesion refuerza el efecto de la misma. Se trata de hacer escuchar al anal-
izante la parte ocultada y evocada a la vez por el significante “camale6n”, su parte real. El suefio llamaba a la interpretacion.

Pero, ;por qué esta interpretacion se quiebra?

Nuestra tesis es que estas palabras “es la escena de su infancia” la designan pero no la representan. Juegan el rol de un S1

que aparece separado de un S2, sin articulacion. Este S1 fija al sujeto en un ser fuera de sentido y devela su solidaridad con el
objeto brutal de la mirada del Otro, una mirada “obscena y feroz”, expresion de Freud tan premonitoria en este preciso caso. La
interpretacion redoblada con el corte de la sesion deja al sujeto en el anonadamiento de esta mirada. La misma aclara con una
luz cruda la “equivocacion” de esta escena de la escuela primaria, que conmueve el ideal de completud, de amor y de com-
plicidad de su tierna juventud y adolescencia. Ella no ha podido hablar de ello con nadie a causa de la vergiienza. Su infancia
se iguala a la historia de una nifla mimada que se ingeniaba para acaparar la atencion de sus padres, de su padre en particular,
en detrimento de su hermano menor. La vergiienza de la nifia herida se enlaza con la vergilienza de la nifia mimada. La primera
hacia callar a la segunda.

La interpretacion redoblada por el corte de la sesion operd un desplazamiento del ajuste del nudo psiquico. El punto de ajuste se
deslizd, dando mas superficie al registro de lo real, al provocar una deflacion de lo imaginario, hasta el momento de afanisis del
sujeto. Hubo fracaso del acto. Porque lo simbélico no se mantuvo en su lugar de semblante. Normalmente una interpretacion
bajo el modo de la sesion breve se apoya en lo simbolico para acentuar lo real. Que sea breve da al decir toda su amplitud. La
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suspension del sentido asi buscada supone este sostén a través del significante. Acd, en esta primera secuencia, la interpretacion
oper6 como un insulto, que es una aplicacion particular del S1 cuando este viene del Otro (me apoyo en esto en una observa-
cion esencial de PLS durante la preparacion de esta intervencion). La interpretacion puso, de hecho, al sujeto frente a un fuera
de sentido. Y se dejo caer, al no estar mas sostenido por el semblante.

La analista propone entonces al analizante recostarse de nuevo. La segunda secuencia de la sesion es breve, anhelante y precipi-
tada. La joven establece enseguida la relacion entre la escena de la infancia y la del suefio: “bestias” la miran. Destaca como el
encanto del camaledn contrasta con la crudeza de la mirada bestial; se desprende de esto una amenaza difusa. Es que detras del
simulacro falico, se esconde una posicion de objeto real de la mirada en la que el sujeto se anonada. Alli donde, en la perfor-
mance artistica, ella se aboca a ser perfecta, a satisfacer un ideal, frente a lo real que la escena de la infancia le recuerda, se
revela derrotada.

Y entonces el tono de la paciente cambia. Este suefio es una revelacion de su organizacion escopica. Mide toda su amplitud.

Y en primer lugar, la eleccion de un oficio pintoresco. Perteneciente a una familia de circo, ella decidio ser el payaso. Ella lo
dice no sin una mezcla de contento y amargura tan caracteristica de su propia division. Es un payaso que da a su sintoma el me-
dio de expresar, como el “camaledn”, esta disposicion a la metamorfosis. Disfraza una inhibicion de la palabra y del acto y una
angustia —sorprendente a esta edad- de la degradacion de su cuerpo. Desde la transformacion de su cuerpo en la adolescencia,
esta joven ausculta con minuciosidad ante el espejo la progresion de las lineas de sus arrugas, los cambios de tinte de su piel,
las asimetrias de su rostro, la caida de sus senos, la flojedad de sus musculos. Esta al acecho de los desgarros de su vestidura
falica. Ser payaso representa un saber hacer con este sintoma que esquiva su castracion femenina en provecho de una satisfac-
cién morbida de la pulsion escopica. Transformar su cuerpo y su voz para hacer reir a sus expensas. Esta morbidez le aparece
de ahora en mas claramente expresada en su docilidad exhibicionista en la escena de la infancia. Ella se dejaba arrastrar. Su
timidez, sus lagrimas, su mutismo, en sintesis...su pantomima de sacrificio desplegada para ablandar a sus tiranos le aparece de
repente como el signo de una postura de goce. Un simulacro en el que ella reconoce ser la actriz.

Durante esta secuencia, su voz se hace fuerte, sus palabras se precipitan. Se esboza una mutacion de la relacion al objeto
pulsional. Hasta que ella estalla de risa. Porque le viene un recuerdo de la misma época fatidica. Un recuerdo que indica la
preeminencia de hecho de la voz sobre la mirada. Ella imaginaba dos pequefios personajes mitad hombres, mitad monstruos
que la obligaban a decir cuatro “malas palabras” en voz alta. Al jugar el juego, ella creia entregarse a una practica sexual! Una
nueva teoria sexual infantil. Ella prolongaba asi la situacion traumatica real por otra placentera e imaginada, donde aun ella era
el objeto del deseo del Otro. Muda ante los jovenes, se dedicaba al tnico goce del verbo con estos seres hibridos. Vemos como
ser payaso constituyo la sublimacion ideal para continuar siendo el juguete de los nifios.

La analista corta definitivamente la sesion, cuando estalla de risa. Hay que decir que la analista durante esta sesion fue de una
sorpresa a otra: en principio por el efecto brutal del primer corte, después por la mutacion decisiva que se realizo a continu-
acion. Lo imprevisto se transformo, a fin de cuentas, en buena sorpresa.

En efecto, esta mutacion se traducird por un cambio de objeto, de la mirada a la voz, asi sucedio en la sesion, de las lagrimas

a la risa. Podemos decir que el estallido de risa es el signo de una asuncion subjetiva. Dejar de ser el objeto que completa la
mirada del Otro para disfrazar la vergiienza de su falta femenina. Una vergiienza que engendraba esta afinidad con la injuria. Y
decidir servirse de la lengua como soporte significante y sonoro de su ser herido para hacerse oir. Y, en efecto, cambid de oficio
y puso su arte al servicio de esta nueva disposicion vocal y poética.

Traduccion: Maria Inés Negri

Copyright Virtualia © 2004 - http://www.eol.org.ar/virtualia/




